HANS KNUDSEN

REZUN

Rekonstrukcija je postupak koji se koristi za
odgonetanje metodologije reZije. Xakav mate~
rijal stoji na raspolaganju teatrologu? Pozori$na
kritika, svakako. Ako pogledamo poéetke stva-
rala¢kih reZija Riharda Vagnera (Richard Wag-
ner), Majningera (Meininger), DingelStata (Din-
gelstadt), Hajnriha Laubea (Heinrich Laube),
vide¢emo da je reditelj radio ono $to danas rade
inspicijenti. Pred nama su rekonstrukcije ra-
nijih rezija. U dosadas$njim kritikama nije po-
stojalo vrednovanje rezZije ili predstave.

U XVIII veku, veku teatra, u Nemackoj naila-
zimo na izvestan broj li¢nosti koje nastoje da
uobli¢e predstave; jedna od njih bio je Fridrih
Ludvig Sreder (Friedrich Ludwig Schroder). U
ovoj oblasti nauka o pozori$tu je u znatnoj
meri upuéena na materijale kao $to su pisma,
ocene zajednitkog rada i slitno. Kada, zatim,
poletkom XIX veka rezZija postane rutina, a
izvodad¢i je usmeravaju ka tome, mnoze se sla-
bije predstave. Zadatak rekonstrukcije nauke o
pozoriStu postaje saznatljiv i, metodski gledano,
plodonosan tek isa Maksom Rajnhartom (Max
Reinhardt) koji je naéinio wveliki korak u isto-
rijskom razvoju. O tome koliko je ovaj {‘arob-
njak teatra doprineo razvoju teatra imamo tek
uopstenu sliku.

Iz novina jedva da se moZe ste¢i predstava o
tome $ta je reditelj odredene veleri natinio od
komada. Izvesno je da su odstupanja upadlji~
vija u sludaju kada reditelj nudi dokumentarni
politicki teatar. Mi polazimo od nautnih me-
todoloSkih zahteva, a ne od definicija sli¢nih
onima: reditelj je teZio skupnoj igri. Poznato
je da ima komada kojima nije potrebna stva-
ralatka reZija, ali ¢injenica je da se o reditelju
malo piSe u pozoriSnoj kritici, Ipak, sa aspekta
nadih imanentnih metodskih namera, nelto S§to
je u osnovi nuZno ispasée povoljno; pozori§ni
kriti¢ar je upozoren sa nafe strane da komad
mora prethodno proéitati. Mi§ljenje da se u po-
zoristu ,,hvataju” namere besmisleno je i neodr-
Zivo. Upravo za problem, rekonstrukcije metodo-

*) 1z: Hans Knudsen: Metodik der Theaterwissenschaft,
Stuttgart—Berlin—Kd&Iln, Mainz, 1971,
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logije reZije, veoma je vaZno da li kriti¢ar, proci-
tavii komad, moZe da ukaZe na to kako je redi-
telj obradio tekst, da li ga je izmenio i gde ga
je izmenio. Izvesno je da pisanje kriti¢ara o ko-
madu ne odgovara zahievima nauke o pozoristu.
To u osnovi znaCi da je neophodno poznavanje
komada. Treba ista¢i da pozori$ni kriti¢ar ima
Zelju da upozna komad, ali ga ne proéita dovoljno
pazljivo. Pritom nije re¢ o klasicima i delima koja
su uglavnom stalno na repertoaru, veé¢ o no-
vijim delima, kao i dramama koje jo§ nisu do-
stupne u obliku knjige, ve¢ samo kao §tampani
rukopisi.

Ako priznamo kritiéaru da je pro¢itao komad i
da na osnovu toga moZe govoriti o izmenama u
tekstu, onda je on ispunio vaZan zadatak koji
ima $Stampa: da kritika doprinosi razumevanju
dela. Samo je po sebi razumljivo da, kada go-
vorimo o materijalu neophodnom za metodolos-
ku rekonstrukciju, upozorimo na to da nauka
o pozoristu mora raspolagati knjigama reZije, kc-
je su osnovni materijal za metodoloski pouzdanu
rekonstrukciju reZzije. Materijal je, razume se,
problematic¢an. Za$to? Na ovome mestu podse-
éamo da ,UdruZenje umetni¢kih uprava pozo-
ri§ta” kojeg je 1911. osnovao Karl Hajne (Carl
Heine) i ¢iji su predsednici potom bili Ferdi-
nand Gregori (Ferdinand Gregori) i Leopold
Jesner (Leopold Jesner), oformilo arhiv kojim
sam duZe vreme i ja rukovodio u kojem se
nalazila zbirka knjiga reZije namenjena ne te-
atarsko-nauénim ciljevima veé prakti¢nim zada-
cima, to jest, kao pomo¢ rediteljima malih sce-
na. Usplahireni reditelj bi zamolio rukovodioca
arhiva za knjigu reZije Don Karlosa ili Valen-
$tajna, na primer, koju bi mu ovaj, ako bi mu
bila pri ruci, davao. Na taj se naéin uz pomoc
doterivanja brZze dolazilo do potrebnog teksta.
Reditelju je bila potrebna pomo¢ i on je dobijao.
Medutim, nije re¢ o ,plagijatu”. Ova se zbirka,
smanjenog obima danas nalazi u Teatrolo§kom
institutu slobodnog univerziteta u Berlinu. Sli-
¢an arhiv danas ne postoji, ali se spominje
kada se govori o knjigama reZije za potrebe
teatroloskih radova. Knjige reZije imaju teatro-
loski instituti, javne biblioteke, pojedina pozo-
riSta, ili naslednici i rediteljevi sledbenici. Na
primer, knjiga reZije Ota Brama (Otto Brahm)
nalazi se u biblioteci u Marburgu. Medutim,
teatrologija mora ispitati verodostojnost mate-
rijala, jer se tokom kasnijih izvodenja mogu
uneti izmene; tada treba utvrditi da li se sceno-
grafija slaZe sa maznakama u knjizi reZije. Do-
bija li se rezijom ono §to je reditelj zamislio?
Ili se maznake u knjizi rezije prihvataju uslov-
no? Osim toga, reditelj pomodéu scenskih naz-
naka ostavlja pisca po strani, posebno tamo gde
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zeli da komadu di politiéko znadenje. Teatro-

loski se to pokazuje ha primeru Dantonove

smrti Georga Bihnera (Georg Biihner) u reZiji
Struthofa (Strudhof) i Sterca (Sterz).

Knjiga rezije Maksa Rajnharta predstavlja pose-
ban fenomen. On uvek polazi od reti: ,,Komad
se ¢Cita. Ponekad on mamah osvoji. Citanje se
mora ¢uvati naglih ocena. Put se ubrzo ocrtava,
ponekad ne. Zatim se pomi§lja na podelu uloga,
glavnih i sporednih. Utvrduje sustina. Razgleda
okolina, milje... na kraju dobijamo opti¢ko i
akustiGko videnje. Vidi se izraz lica, korak, sva-
ki komad namestaja; Guje se svako spuStanje
glasa, poviSenje, muzikalnost govornih obrta,
pauze, razlitita tempa... gutanje, dah. Cuje
se partner, svaki Sum na sceni i iza scene, osvet-
ljenje. A zatim se ispod dopisuje...” Sledi jo$
nekoliko recenica sa radnih proba. Zakljudu-
jemo da je Rajnhart imao neograni¢eno pove-
renje u dramatiéarevu red. Karakteristi¢na su
za njegovu knjigu rezije brojna zapaZanja i €i-
tamo da on odmah na pocetku jedne scene ispi-
suje naznake za svetlo, dekor, tehniku i da,
kadgod je to moguéno, pre postavljanja komada
na scenu osluskuje Sumove, uzvike, smeh ¢ime
se publika privikava kada potom glumac po-
¢inje da govori. Kod Rajnharta sve tezi punoéi
i Sirini pozorisnog umetnitkog dela; tako nastaje
veliéanstveno opéinjavanje publike, koje smo i
sami doziveli u njihovim reZijama; odvajanja
sveta bajki ,,sna letnje noéi”, preko baroknog
uobli¢avanja do ,,svetlucanja’” kamerne igre.

Ove naznake imaju nameru da problem aktua-
lizuju sa tadke gledi§ta nauke o pozoristu. Ve-
¢ina Rajnhartovih knjiga rezije bila je u ru-
kama Helene Timig (Helen Thimig). Pre izves-
nog vremena ona je knjigu reZije za Dantonovu
smrt poklonila Teatroloskom institutu slobod-
nog univerziteta u Berlinu. Arhiv , UdruZenja
umetni¢kih uprava pozori$ta” imao je tri Rajn-
hartove knjige reZija koje nisu satuvane. Bilo
je dosta nesporazuma oko toga gde se one na-
laze. Posle mnogih peripetija do§le su u posed
Rajnhartovog sina Gotfrida, da bi potom do-
spele u Tel Aviv. Nastojanjima Rajnhartovog
arhiva u Salcburgu prikupljene su i saéuvane
fotokopije. Rajnhartove knjige reZije ne pred-
stavljaju viSe metodoloSki problem za teatrolo-
giju. Svajcarsko dru$tvo za pozoridnu kulturu
objavio je, a Manfred Grosman (Manfred Gro-
ssman) izdao u Stampanom faksimilu (Godis-
njak, tom 31/32 za 1965/66 Rajnhartovu knjigu
reZije za Magbeta. Time je pruZena moguénost
strudnjacima i zainteresovanoj publici da ko-
na¢no vidi kako je Rajnhart ukra$avao svoju
knjigu rezije gotovo je opteretujuéi obiljem
primedbi i naznaka. Na sledetem primeru se
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moze videti sa kakvom precizno§¢u Rajnhart
daje tumacdenja za igru (str. 116. ¢in IV, sce-
na I): ,Uzmice natrag. Gleda ga ukofeno. Mir-
no klima glavom. Ispred njega se dimi... neu-
godno preteéi. Izoblicava u pijanoj besomuénosty.
Smeje se kao lud. Preti. Osvrée se oko sebe.
Prelazi preko ¢ela, Dim se §iri. Okreée se nazad”.

Knjiga reZije je za teatrologiju gotovo glavni
problem. Rajnhartove postavke se mogu sada
rekonstruisati Sto izdavaé Magbeta nije imao u
vidu. Svajcarska publikacija se zadovoljila time
da materijal predo¢i. Medutim, istraZivanja pod
vodstvom (Margaret Ditrih (Margaret Dietrich),
obavljena u Salcburgu, objasni¢e do tanc¢ina
Rajnhartovu metodu. Veé¢ pomenuti, Manfred
Grosman je u svojoj doktorskoj disertaciji pri-
kazao Rajnhartove knjige reZije za Claviga, Mle-
tac¢kog trgovca, Mariju Stjurat i Mirakl. U pri-
kazivanju Mletalkog trgovca scenske naznake
se miukom sluéaju ne slazu sa igrom glumeca
Rudolfa Sildkrauta (Rudolf Schildkraut) koji je
tumadio Sajloka. Rajnhart je dopustio velikom
glumcu da odigra ulogu onako kako je on za-
mislio, $to je bilo sustina Rajnhartove rezije.
U sludajevima kada radi sa velikim glumcima
Rajnhart ih ne primorava da prihvataju redite-
ljeve naznake. Veé¢ i ovaj primer — dopustan i
drugim glumcima — ukazuje u metodoloskom
smislu da se Rajnhartove reZije moraju vredno-
vati sa nauénom sumnjom i oprezno$c¢u. Radovi
0 pozori$tu, posebno berlinskom, nastoje da iz~
vr§e primerne rekonstrukecije. V. Butu (V. Buth)
je poslo za rukom da rekonstruiSe Bramsovu
reziju, iako je Brams bio beznafajan reditelj;
dobar primer — koji takore¢i jedino proizilazi
iz ocena pozori$ne kritike — kako se rezija mo-
Ze rekonstruisati. Rihard Vajhert (Richard Wei-
chert) je izvrSio ,,pokusaj rekonstrukcije” jezi¢-
kog i scenskog videnja rezije. Dobar primer nudi
i rad Feliksa Ekarda (Felix Eckard), u stvari
doktorska disertacija podneta fakultetu Slobod-
nog univerziteta u Berlinu, uz koju je pridodat
model scene. On je upotrebio (do sada neobjav-
ljene) planove ,starog teatra” u Lajpcigu, po-
zoriSne i gradevinske modele, kako bi se uz
pomo¢ stolara izgradio model teatra sa deta-
ljima kulise i podijuma: odli¢an primer za kon-
sekventnu metodolosku rekonstrukciju u okvi-
rima rezZije, a za potrebe teatrologije.

U odnosu na reZiju, scenografija nije toliko me-
todolo8ki teska. Svakako, kako smo vel istakli,
uz njenu pomoC se moze kontrolisati reZija.
Materijal je ponekad teg¢ko sakupiti iz prostog
razloga §to je scenograf zaposlen u raznim grad-
skim teatrima. Udovica Traugota Milera (Trau-
gott Miiller) je sakupila materijal i celokupnu
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zaostavstinu poklonila Pozorisnom institutu slo-
bodnog univerziteta Berlin. U dva nau¢na rada
obraduje se problem vremena.

Jasno je da teatrolog koji se zanima scenogra-
fijom mora posedovati potpuno umetnit¢ko i
nauéno obrazovanje; on mora videti u kojoj se
meri umetnik drZao odredenih zakonitosti stila
jednog vremena. Za Sudermanove (Sudermann)
komade iz dru$tvenog Zivota to je sasvim jasno,
ali za Sekspirove komade: Don Karlos i Ifige-
nija problem je neSto komplikovaniji. Poseban
problem postavljaju reZije anti¢kih tragedija u
kojima se s pravom trazi $to viSe slobode dok
ih mi danas prenosimo na naéin defijeg pozo-
ri§ta, iako se u anti¢ko doba wuvek igralo u
slobodnim prostorima. U svakom sludaju, u teat-
roloSkim istrazivanjima bi se mogao odbaciti
zahtev za umetni¢ko-nautnom pecizno§¢u sce-
nografije. Reditelj mora poznavati stil epohe iz
koje je drama kao i atmosferu tog vremena
i biti svestan onoga §ta se od njega otekuje.

(Preveo s nematkog TOMISLAV GAVRIC)
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