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Rekonstmkcija je postupak koji tse koristi za 
odgonetanje metodologije reiije. Kakav mate- 
rijal stoji na raspolaganju teatrolagu? PozoriSna 
kritika, svakako. Ako pogledamo poretke stva- 
ralackih reiija Riharda Vagnera (Richard Wag- 
ner), Majningera (Meininger), DingelStata (Din- 
gelstadt), Hajnriha Laubea (Heinrich Laube), 
videCemo da je reditelj radio ono Sto danas rade 
inspicijenti. Pred narna su rekonstrukcije ra- 
nijih regija. U dosadagnjim kritikama nije po- 

stojalo vrednovanje reiije ili predstave. 

U XVIII veku, veku teatra, u Nemai?koj naila- 
zimo na izvesten broj lienasti koje oestoje da 
uoblire predstave; jedna od njih lbio je Fsidrih 
Ludvig Sreder (Friedrich Ludwig Schroder). U 
ovoj oblasti nauka o pozoriStu je u znatnoj 
meri upukena na materijale kao Sto su pisma, 
ocene zajedni&og rada i slifno. Kada, zatim, 
pofebkom X M  veka reiija pwtane rutina, a 
izvoaari je usmeravaju ka tome, mnoie se sla- 
bije predstave. Zadatak rekmstrukci9e nauke o 
powriibu postaje samatljiv i, rnetodski gledano, 
plodonosan tek Isa Maksom Rajnhartom (Max 
Reinhardt) koji je narinio veliki korak u isto- 
rijskorn razvoju. 0 tome koliko je ovaj Carob- 
njak Seatra doprineo razvoju teatra imamo tek 

uopStenu sliku. 

Iz novina jedva da se moie steCi predstava o 
tome Sta je reditelj odrebene vereri naEioio od 
komada. Izvesno je da su odstupanja upadljd- 
vija u sluEaju kada reditelj nudi dakumentami 
politiEki teatar. Mi polazimo od naurnih me- 
todolaSkih zahteva, a ne od definicija sliEnih 
onima: reditelj je iteiio skupnoj igri. P m a t o  
je da ima komada kojirna nije potrecbna stva- 
ralaeka reiija, ali Einjenica je da se o reditelju 
malo piSe u pozoriSnoj kritici. Ipak, sa aspekta 
naSih irnanentmih rnetodskih namera, neSto Sto 
je u osnovi m i n o  ispagee povoljno; pozoriSni 
kritiear je upozoxen ea naSe strane da komad 
mora prethodno proE'itati. WBljenje da se u po- 
zorigtu ,,hvatajuW namere besmisleno je i neodr- 
iivo. Upravo za (problem, rekonstrukcije metodo- 

*) Iz: Hans Knudsen: Metodik det  Theatefwissenschaft. 
Stuttgart-Berlin-KBln, Mainz, 1971. 
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logije reiije, v e m a  je vGno da li kritifar, profi- 
ta~vii komad, m d e  da ukaire na to kako je redi- 
telj cybradio tekst, da li ga je imenio i gde ga 
je izmenio. Izvesno je da pisanje krit ihra o ko- 
madu ne odgovara zah~tevima muke o pozoriitu. 
To u osmvi znafi da je neophdao poznavanje 
komada. Treba istaCi da pozoriSni kritifar ima 
ielju da upoma komad, ali ga ne profita dovoljno 
pailjivo. Rritom nije ref o klesicima i delima koja 
su uglavnom stalno na repertoaru, veC o no- 
vijim delima, kao i dramama koje j& nisu do- 
s t u p e  u obliku knjige, v& samo kao Stampani 

sukapisi. 

Ako priznamo kritifaru da je profitao komad i 
da na osnovu taga moie gov~oriti o izmenama u 
tekstu, onda je on ispunio vaian zadatak koji 
ima Stampa: da kritika doprinosi razumevanju 
dela. Samo je po sebi razumljd~vo da, kada go- 
vorimo o materijalu neophdnom za rnetodolo5- 
ku rekonstrukciju, upczorirno na (to da nauka 
o pozoriStu mora raspolagati knjigama reiije, kc- 
je su osnovni materijal za metodolo5ki pouzdanu 
rekonstrukciju reiije. Materijal je, rezurne se, 
problematifan. ZaSto? Na ovome mestu podse- 
Camo da ,,Udruienje umetni6kih uprava pozo- 
riSta" kojeg je 1911. osnovao Karl Hajne (Carl 
Heine) d Eiji su predsednici potom bili Ferdi- 
nand Gregori (Fendinand Gregori) i Leopold 
Jesner (Leopold Jesner), oformilo arhiv kojim 
Sam duie vreme i ja rukovodio u kojem se 
nalazila zbirka knjiga reiije namenjena ne te- 
atarsko-naufnim ciljevima ve6 praktifnim zada- 
cima, to jest, kao pomoC rediteljiuna malih sce- 
na. Usplahireni reditelj ~bi zamolio rukovodioca 
arhiva za kmjlgu reiije Don Karlosa ili Valen- 
Stajna, na primer, koju bi mu ovaj, ako bi mu 
bila pri rwi,  davao. Na taj se aafin uz porno6 
doterivanja ibrie dolazilo do potrebnog teMa.  
Reditelju je bila potreRhna pomoC i on je dobijao. 
Medutim, nije r& o ,,plagijatuV. Ova se zbirka, 
smanjenog obima damas nalazi u TeakdoSkom 
institutu slobodnog miverziteta u Berlinu. Sli- 
Ean arhiv danas ne postoji, ali se spominje 
kada se govori o knjigama reiije za potrebe 
teakolaSkih radova. Knjige reiije imaju tea~tro- 
loSki instituti, javne biblioteke, pojedina pczo- 
rlsta, ili naslednici i rediteljevi sledbenid. Na 
primer, wigs reiije Ota Brama (0th Brahm) 
nalazi se u biblioteci u Marburgu. Meduthn, 
teatrolagija mora ispitati verodastojnost mate- 
njala, jer sc t a k m  kasnijih izvodenja mogu 
uneti iunene; tada treba utvrditi da li se sceno- 
grafija slaie sa maznakama u knjizi reZije. Do- 
bija li s e  reiijom ono Bto je reditelj zamislio? 
Ili se manake u knjizi reicilje prihvataju usbv- 
DO? Osim toga, reditelj pamoCu scenskih mz-  
naka ostavlja pisca go strani, posebno tam0 gde 
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ieli da komadu dP politirko znaeenje. Teatro- 
loSki w ta ppakazuje na primeru Dantonove 
smrti Gearga Bihnera (Georg Biihner) u reZiji 

Struthofa (Strudhof) i sterca (Sterz). 

Knjiga reiije Maksa Rajnharta predstavlja pose- 
ban fenamen. On uvek polazi od r&: ,,Komad 
se Elta. Ponekad on namah osvojd. Citanje se 
mora Euvati naglih ocena. Put se ubrzo ocrtava, 
ponekad ne. Z a t h  se pomiSlja rm podelu uloga, 
glavnih i 3porednih. Utvrduje sGtina. Ravgleda 
akolina, rnilje . . . na kralju dabijamo optieko i 
akusti&o videnje. Vidi se lizraz lica, korak, sva- 
ki komad namegtaja; Euje se svako spuStanje 
glasa, povigenje, muzikalnost govornih obrta, 
[pauze, raaliEi~ta ternpa.. . guta~nje, dah. h j e  
se partner, z a k i  Sum na sceni i iza scene, osvet- 
ljenje. A zatim se Bspod dopisuje.. ." Sledi joS 
nekoliko reEenica sa radnih proba. ZakliuCu- 
jemo da je RaFjahart limao nebgranieeno b v e -  
renje u dramatifarevu reE. KarakteristiCna su 
za njegovu knjigu reEje brojna zapaianja i Ei- 
tamo da an odrnah na poCetku jedne scene ispi- 
suje naznake sa isvetlo, dskor, tehniku i da, 
kadgod je to moguho, pre ~postavljanja komada 
na x e n u  osldkuje Sumove, umike, smeh eiune 
se publjlka privikava kada potom glumac po- 
Einje da govori. Kod Rdnharta sve te5i pmofi 
i Urini ~ozoriSnog umetnieko~ dela: tako nastaie 
velifain&veno d i n j a v a . d e  l<ublike, koje smo- i 
sami doiiveli u njihovim reiijama: odvajania 
swta bajki ,,ma Ltnje nofi", -lpreko lba,m-kn6g 

uabliCavanj,a do ,pvetlucanja" kamerne igre. 

Ove aaznake imaju nameru da prablem aktua- 
lizuju sa ta&e glediSta nauke o pozoriltu. Ve- 
Cina Rajnhartovih knjliga reiije bila je u ru- 
kama Helene Timig (Helen Thimig). Pre izves- 
nog vremena ona je knjigu reiije za Dantonovu 
smrt poklonila TeatroloSIkom institutu slobod- 
nag univerziteta u Berlinu. Arhiv ,,UdruZenja 
umetnifkih uprava pozorilta" imao je tri Rajn- 
hartove knjige reZija koje nisu safuvane. Bilo 
je dosta neaporazuma oko toga gde se one na- 
laze. Posle mnogih peripetija doile su u posed 
Rajnhartovog sina Gotfrida, da bi potom do- 
spele u Tel Aviv. Nastojanjima Rajnhartovog 
arhiva u Salcburgu psilkupljene m i safuvane 
fotokapije. Rajnhartove knjige raiije ne pred- 
stavljaju viSe metocloloSki problem za teatrolo- 
giju. Svajcarsko dr&tvo za pozor%nu kulturu 
objavio je, a Manfred Grosman (Manfred Gro- 
ssman) izdao u Stampanom faksirnilu (Godil- 
njak, tom 31/38 za 1965166 Rajnhartovu knjigu 
rezje za Magbeta. Time jc preens mogufnost 
strubmjacima i zaimteresovanoj publici da ko- 
naLno vidi lkako je Rajnhart ukragavao svoju 
knjigu reiije gotovo je ap.tereC.ujufi abiljem 
primedbi i naznaka. Na sleddem primeru se 
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moie videti sa 'kakvom preciznoSCu Rajnhart 
daje turnaeenja za igru (str. 116. fin IV, sce- 
na I): ,,UzmiEe natrag. Gleda ga ukeeno. Mir- 
no klima g lavm.  Ispred njega s e  dimi . . . neu- 
godno preteCi. Izoblieava u pijanoj besomuCnost1. 
Smeje se kao lud. Preti. OsvrCe se oko sebe. 
Prelazi preko fela. Dim se Siri. OkreCe se nazad". 

Knjiga reiije je za teatrologiju gotovo glavni 
problem. Rajnhartove postavke se mogu sada 
rekonstruisati Sto izdavaf Magbeta nije imao u 
vidu. Svajcarska publikacija se zadovoljila time 
da materijal preddi .  Mdut im,  istraiivanja pod 
vodstvam Margaret Ditrih {Margaret Dietrich), 
obavljena u Salcburgu, objasniCe do tanEina 
Rajnhartovu metodu. VeC pomenuti, Manfred 
Grosman je u svojoj doktorskoj disertaciji pri- 
kazao Raunhartove knjige reiije za Claviga, Mle- 
taCkog trgovca, Mariju Stjurat i Mirakl. U pri- 
kazivanju MletaEkog trgovca scenske naznake 
se ~niukorn slueaju ne slaiu sa igrom glumca 
Rudolfa Sildkrauta (Rudolf Schildkraut) koji je 
tumario Sajboka. Rajnhart je dopustio velikom 
glumcu d a  odigra ulogu onako kako je on za- 
mislio, Ito je bilo suStina Rajnhartove reiije. 
U slueajevima kada radi sa  veldkim glumcima 
Rajnhart ih ne primorava da prihvataju redite- 
ljeve naznake. Vef i ovaj primer - dopugtan i 
drugim glumcima - ukazuje u metodoloSkom 
smislu da se Rajnhartove reZije moraju vredno- 
vati sa  naufnom sumnjom i opreznoScu. Radovi 
o pozori$tu, posebno berlinskom, nastoje da  iz- 
vrSe p r h e r n e  rekonstrukcije. V. Butu (V. Buth) 
je poSlo za rukom da rekonstruiSe Bsamsovu 
reiija, iako je Brams bio beznarajan reditelj; 
dobar primer - koji takoreei jedino proizilazi 
iz ocena pomrigne kritike - kako se reiija mo- 
i e  rekonstruisati. Rihard Vajhert (Richard Wei- 
chert) je izvrSio ,,pokuSaj reko~nstrukcije" jezif- 
kog i scenskog videnja reiije. Dobar primer nudi 
i rad Felilksa Ekarda (Felix Eckard), u stvari 
doktonka disertacija podneta fakultetu Slobod- 
nog univerziteta u Berlinu, uz koju je pridodat 
model scene. On je upotrebio (do sada neobjav- 
ljene) planove ,,starog teatra" u Lajpcigu, po- 
zoriBne i gradevinske modele, kako bi se uz 
pomoC stolara izgradio model teatra sa data- 
ljima kulise i godijuma: odliean primer za kon- 
sekventnu metodoloSku rekonstrukciju u okvi- 

rima reiije, a za potrebe teatrologije. 

U odnasu na raiiju, scenografija nije toliko me- 
todoloSki tdka .  Svakako, kako smo vef btakli, 
uz njenu pmoC se moie kontrolisati reiija. 
Malerijal je ponekad t d k o  sakupiti iz pr- 
razlcga Sto je scenograf zaposlen u raznim grad- 
skim teatrirna. Udovica Traugota Milera (Trau- 
gott Miiller) je sakupila materijal i celokupnu 
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zaostavStinu poklmila Pozorilnom itnstitutu slo- 
bodnog univerziteta Berlin. U dva nauEna rada 

obraduje se pr'ablem vremena. 

Jasno je da teatrolog koji se zanima scenogra- 
fijom mora pasedovati potpuno umetnieko i 
naufna obrazovanje; on mora videti u kojoj se 
meri umetnik driao odredenih sakonitosti stila 
jednag vremena. Za Sudermanove (Sudwmann) 
komade iz druStvenog iivota to je sasvirn jasno, 
ali za Sekslpirove komade: Don Kasles i Ifige- 
nija problem je neSto komplikovaniji. Poseban 
prablem postavljaju rsiije antiEkih tragedija u 
kojima se s pravom traii S t o  viSe slobode dok 
ih mi danas prenosimo na nafin derijeg pozo- 
rilta, iako se u antifko daba uvek igralo u 
slobodntim prostorima. U svakom slufaju,-u teat- 
rololkim istraiivaniilma bi se  mogao odbaciti 
zahtev iia umetnifk,o-naufnom pec?znd6u sce- 
nografije. Reditelj mora poznavati ski1 epohe iz 
koje je drama kao i atmosferu tog vremena 
i biti svestan onoga Sta se od njega ofekuje. 

(Preveo s nemaEkog TOMISLAV GAVRIC) 


